Janmari: maos férteis em linhas

Adriana Frant

Introducgado

“Este tracar / de antes da letra/ eu ndo cessarei de ver ai / o que ne-
nhum olhar/ fosse ele o meu / jamais vera/ o humano esta aqui /
talvez simplesmente / sem pessoa no acorde /sem voz / esse TRACAR
aqui / vem de minha mao que tomou emprestada a maneira de ma-
nipular o estilo deste Janmari que falante nao é./ e tudo o que posso
escrever vem deste TRAGCAR / que nem todos os escritos do mundo
arris-cam calar.”

Com essas palavras soltas e gaguejantes, porém também, potentes,
publicadas na revista Recherches n.18", Fernand Deligny aborda seu en-
volvimento com a escrita gestual de Janmari. Uma crian¢a muda,
atingida por um autismo profundo, rejeitada tanto por seus fami-
liares como pelas instituicoes psiquiatricas que é entregue aos seus
cuidados aos 12 anos. Janmari passa, entao, a viver na rede criada
por Deligny em Cevenas até a sua morte em 2002. Sobre a rede, Félix
Guattari relata:

Deligny nao criou ali uma institui¢ao para as criancas autistas. Ele

tornou possivel que um grupo de adultos e de criangas autistas pu-
dessem viver juntos segundo seus proprios desejos. Ele agenciou

1 A Traducgao foi retirada da exposicao Lugares do delirio. MAR, 2017
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uma economia coletiva de desejo articulando pessoas, gestos, circui-
tos econdmicos e relacionais, etc.” (Guattari, 1985).

Dentre as tais praticas engendradas por uma economia coletiva do
desejo é possivel destacar a producao dos mapas e dos gestos e mo-
vimentos das criancas acolhidas pela rede, assim como feitura do ‘ca-
derno’ de Janmari, onde ele quase diariamente, ao longo de alguns
anos, tracava uma série linhas onduladas e circulos com o “O” mal
fechado. “Linguagem vacante, linguagem em falta, na falta de lingua-
gem...” (Deligny, 2015).

Encarando o autismo nao como uma doenca a ser tratada e curada,
mas como um ponto de vista sobre a vida e a linguaguem, ou ainda
como uma etnia singular, Deligny d4 um passo, de fato, muitos, para
fora e além das linhas de segmentaridade dura do falo-logo-etnocentris-
mo, e estabelece novas ontologias que reformulam a prépria nocao de
vida, em cujos termos a dicotomia entre humanos e extra humanos,
fala e escrita, e em suma, arte e vida sao problematizadas. Essa pro-
posicao pretende abordar o gesto escritural de Janmari, a partir da lei-
tura operada pelo préprio Deligny, que vé ai uma correspondéncia en-
tre estas linhas onduladas e sinuosas com as linhas de mesmo feitio
produzidas pelo chefe dos indios Nambiquara em seu encontro com
Lévi-Strauss, de acordo com seu famoso relato em “licao de escrita”.
Segundo Deligny, as maos de Janmari sao férteis em linhas do mesmo
estilo. Ao tracar esta correspondéncia, Deligny cria uma fissura no
amago da instituicao literaria, abrindo possibilidades para pensarmos
essas e outras escritas nao através de um viés interpretativo, mas car-
tografico. Ou ainda, ndo humanista, mas vitalista, onde novas formas
de vida e de escrita podem emergir.

Parte I.

Um menino joga bola em um centro de detengao para criancgas delin-
quentes. De repente sai correndo, passa, agachando-se, por debaixo
da cerca de arame que cerceia o campo de futebol, segue correndo
pelo mato, desviando-se do inspetor que corre atras de si. Acha um
caminho, corre por ele até desaguar, ele e o caminho, no mar. Entra
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na agua, move-se de um lado para o outro, brinca com a agua, anda
pra frente e para tras... Fim. Essa é uma possivel descri¢cao da emble-
matica cena final de Os Incompreendidos (1959) de Francois Truffaut.
Para escrevé-la Truffaut contou com colaboragao de Fernand Deligny?,
com quem tragou uma correspondéncia ao longo de alguns anos, ex-
pandindo essa colaboracgao tanto para outros filmes seus, como O ga-
roto Selvagem (1970), como para os filmes de Deligny, Le Moindre Geste
(1971) e Ce Gamin la (1975). Outra possivel forma de descrever a cena
acima seria: uma crianca, saindo de seu caminho costumeiro, tragou
uma linha de fuga. Esse vocabulario, com sua rica taxonomia de li-
nhas, mapas e trajetos, presente ubiquamente em Mil Platds (1980), de
Deleuze e Guattari também se deve ao contato dos filésofos, com o
trabalho de Deligny®.

Fernand Deligny tracou trajetérias de vida erraticas como suas linhas,
portanto nao ha como se referir a ele simplesmente como um educa-
dor, psiquiatra, cineasta, filésofo, escritor ou poeta, apesar de ter sido
certamente todas essas coisas. Se se faz produtiva uma rotulacao,
creio ser possivel, tomando emprestado o neologismo cunhado pelo
antropdlogo Tim Ingold, caracteriza-lo como um linhologista (linolo-
gist) (INGOLD, 2007). Se Ingold cunha essa expressao para caracterizar
a si préprio devido ao interesse dedicado as linhas em seus ultimos
trabalhos, Lines: a brief history (2007) e The Life of Lines (2015), a Deligny
certamente cabe esse titulo, pois dedicou sua vida a pratica de tragar,
mapear e pensar as linhas das criancgas autistas com quem viveu por
aproximadamente vinte anos em uma comunidade ao pé das monta-
nhas de Cevenas, na Franca. Essas criangas, rejeitadas tanto por ins-
tituicoes manicomiais quanto por suas familias, passam a residir e
a viver livremente em um empreendimento concebido por ele nao
como um projeto, mas como uma tentativa. A tentativa, segundo
Deligny compreendia um fendmeno singular, mais préoximo a uma
obra de arte do que de qualquer outra coisa.

2 A correspondéncia entre Truffaut e Deligny pode ser acessada através do sitio
https://1895.revues.org/281

3 Para mais informacdes sobre a correspondéncia entre os termos usados por
Deligny e apropriados por Deleuze e Guattari, ver: PELBART, Peter Pal.Linhas Erraticas.
IN: O Avesso do niilismo: cartografias do esgotamento. Ed. N-1, 2013
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Agamben, em seu curso “The Process of the subject in Michel Fou-
cault”, proferido na European Graduate School* em 2009, ressalta
como Foucault, em O cuidado de si (1983), se volta para o corpo dos
individuos e aos processos produtores de subjetividade, pensando em
termos de uma ética da criatividade. Ao abordar o pensamento grego
partir das leituras de Pierre Hadot, Foucault observa como a filosofia,
no mundo classico, nao é concebida apenas como um pensamento
sobre a vida, mas é sobretudo uma forma de vida, donde a subjetividade
nao pode ser compreendida como uma entidade preexistente, mas
como algo que se constréi através da relacdo de si consigo mesmo,
como uma técnica de si. Desta feita, Foucault sugere compreender o
desdobrar da vida como uma obra de arte:

O que me surpreende, em nossa sociedade, é que a arte se relacione
apenas com objetos e nao com individuos ou a vida [...] Mas a vida de
todo individuo nao poderia ser uma obra de arte? Por que uma mesa ou
uma casa sdo objetos de arte, mas nossas vidas ndo? ” (FOUCAULT, 1994).

Nesse ambito, ao ressaltar que a vida em Cevenas constitui uma ten-
tativa, que se da em oposicao a ideia de um projeto pré-concebido, é
possivel tracar um paralelo entre Foucault e Deligny, posto que este
ressalta o cardter errante e artistico do viver, tema que permanece
central em seu pensamento, especialmente ao propor a nogao das
‘linhas de errancia’, isto é, uma linha que se coloca em movimento
no mundo, no sentido mesmo de cometer um erro, mas também uma
linha que se desvia e vaga, um suma uma linha erratica. O termo linha
de errdncia surge a partir da pratica de cartografar os movimentos e
gestos das criancas autistas, mas nao se encerra ai, e de fato se des-
dobra em uma multiplicidade de possibilidades de leitura, principal-
mente a partir da perspectiva biopolitica de Foucault, e vitalista de
Deleuze. Conforme sugere Canguilhem: “N6s nos movemos, erramos
e nos adaptamos para sobreviver”. Essa condicao de errar e vagar nao
é meramente acidental ou externa a vida, mas, como sugere Cangui-
lhem, “é a forma fundamental da vida” (CANGULHEM apud RABINOW,
1997). Nesse ambito, a linha de errancia, conforme sugere Deligny, ou

4 O curso estd disponivel neste endereco: https://www.youtube.com/
watch?v=ybkjIMDDm]Jo
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a linha de fuga, como designam Deleuze e Guattari constitui a propria
forma de vida, isto é, o modo como uma vida vem a ser, no mundo.

Individuos ou grupos, somos atravessados por linhas, meridianos,
geodésicas [...]. Outras devem ser inventadas, tracadas, sem nenhum
modelo nem acaso: devemos inventar nossas linhas de fuga se so-
mos capazes disso, e s6 podemos inventd-las tracando-as efetiva-

mente, na vida (DELEUZE e GUATTARI, 2012, p.83).

H4 também, na tentativa de Cevenas, conforme sugere Marlon Miguel
em Guerrilha e resisténcia em Céuvennes. A cartografia de Fernand Deligny
e a busca por novas semiédticas deleuzo-guattarianas (2015), um aspecto
politico e de resisténcia. Isso se d4 pois Deligny ensaia uma nova for-
ma de coabitacao, nao hierdrquica, entre as criancas e as “presencas
préximas”, os adultos por elas responsaveis. A tentativa tratava-se,
portanto, de uma experiéncia radical, uma guerrilha nao violenta, de
uma vida em rede. Conforme relata Jacques Lin, uma das pessoas pré-
ximas, em La vie de Radeau: le réseau Deligny au quotidien (2007), foi logo
em um primeiro momento, quando ainda nao sabiam lidar com os
ataques violentos das criangas, que muitas vezes colocavam a propria
vida em risco, que Deligny sugere acompanha-las pelo terreno, para
entao mapear e cartografar seus trajetos, movimentos e gestos. Essa
pratica, mostrou-se extremamente bem sucedida, pois a relacao esta-
belecida entre as criancgas e o territorio foi o que permitiu que se es-
tabelecessem as bases de uma vida em comum. As pessoas préoximas
passam entao a observar as andancas e os gestos das criangas confor-
me estas caminham e tracam as linhas desses movimentos em trans-
paréncias sobrepostas aos mapas do territério. Nas palavras de Deligny:

Pusemo-nos a transcrever, em folhas transparentes, os trajetos de
umas e outras, linhas de erréncia, e, depois, essas linhas, esses tra-
¢os, nds os guardamos, nds os fitamos e continuamos a fita-los, por
transparéncia; alguns datam dez anos, e outros, da semana passada.
Quanto a maioria desses tracos, faz tempo que esquecemos de quem
sdo. Esse esquecimento nos permite ver “outra coisa”: o resto, refra-
tario de toda compreensdo (DELIGNY, 2015, p.160).

Conforme descreve, é justamente quando nao se sabe mais a quem
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pertence determinada linha, que algo se da a ver. Foi assim que pas-
sou a observar que as criangas, em seus deslocamentos, produzem
diferentes tipos de linhas. Chamou de “linhas costumeiras”, aquelas
que percorrem os trajetos cotidianos, normalmente tragadas pelos
adultos que acompanham as criangas no seu dia a dia, ao executar as
tarefas diarias como pegar lenha, lavar a louga, fazer o pao... e desig-
nou como “linhas de errancia” aquelas onde é possivel perceber um
desvio no trajeto costumeiro, onde por algum motivo nao aparente,
as criangas escapam do caminho costumeiro e vagam, se balangam,
batem palmas, cantarolam... Os mapas sao entao tragados com ma-
teriais diferentes, giz de cera colorido para as linhas costumeiras e
nanquim para as linhas de errdncia. F justamente por rejeitar a ideia
de um projeto pré-concebido, e por inexistir a nogao de trajeto para
essas criangas, que Deligny concebe as linhas por elas tragadas como
linhas de errancia a partir das nogoes de errar e vagar. Sua proposta,
portanto, consistia em encarar o autismo nao como uma doenga a
ser tratada e curada, mas como um ponto de vista, cuja maneira de
apreender o mundo nao poderia ser taxada como inferior ou mes-
mo problemadtica. E possivel, portanto, considerar a tentativa como
uma espécie exercicio perspectivista, pois o ponto de vista das crian-
cas prevalece como o adotado pela rede. Nesse ambito, Deligny com-
preende o autismo que atinge essas criang¢as como uma espécie de
etnia singular, ou seja, nao se trata de uma doenca, mas sim de uma
forma de vida:

Meu lugar de adocgdo, que teria forca de um pais natal, ndo é um
pais estrangeiro; seria antes uma etnia muito singular, que tem como
uma de suas caracteristicas o fato de nao ter lingua em absoluto,
pois nao tem em absoluto o uso da linguagem,; trata-se de criangas
autistas—algumas das quais ficam grandes - e de nés entre elas (DE-
LIGNY, 2015, p. 191).

E preciso ressaltar que ao sugerir acima que as criancas autistas néo
possuem linguagem, Deligny se refere unicamente ao seu mutismo,
pois conforme explicita nos seus escritos, assim como em seus fil-
mes e principalmente através das cartografias, existe uma linguagem
subjacente a lingua falada na vida dessas criancas, que € justamente
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0 que vem a tona no tracar de suas linhas. Pode-se ainda sugerir que
toda sua tentativa se da em torno de tentar pensar o autismo como
um possivel ponto de vista sobre a linguagem®. Isso pode ser cons-
tatado, por exemplo, quando afirma: “Ocorreu-me dizer que a linha
e a linguagem eram de idéntica natureza e, para dizé-lo, fiei-me no
que por vezes vi do agir de criangas apelidadas de débeis-mentais”
(DELIGNY, 2015, p.148). Se a linguagem possui um télos, seja ele a co-
municagao ou ainda a expressao de um determinado sujeito, a vida
na rede pode ser compreendida como um meio sem fim, isto é um
fendmeno nao teleolédgico, que assim como a errdncia das criancas
autistas, se da no agir, em oposicao ao fazer. “A rede nao é um fazer;
é desprovida de todo para; todo excesso de para reduz a rede a farrapos
no exato momento em que a sobrecarga do projeto é nela depositada”
(DELIGNY, 2015, p.25).

A oposicao entre fazer e agir é um dos temas constantemente elabo-
rados por Deligny, em seus escritos, através da figura do aracniano:
“mas serd possivel dizer que a aranha tem o projeto de tecer sua teia?
Nao creio. Melhor dizer que a teia tem o projeto de ser tecida”. (DE-
LIGNY, 2015.p.16). Na esteira dessas questdes, é possivel tracar um
paralelo entre as propostas de Deligny e as de Roland Barthes confor-
me explicitadas em Escrever verbo intransitivo? (1967). Pois o agir, essa
pura praxis, contém em si alguns dos elementos que o filésofo identi-
fica na nocgao de escrita ao relaciona-la com a categoria linguistica da
voz média. A partir de uma releitura de Benveniste, Barthes ressalta e
que a oposicao entre a voz passiva e a ativa nao é histérica nem uni-
versal, posto que a voz média estd presente em muitas linguas, como
no grego arcaico, por exemplo. Se na voz ativa o sujeito é o agente da
acao e na passiva, paciente, na voz média, de forma similar a voz re-
flexiva, o sujeito é ao mesmo tempo agente e paciente, isto é, pratica
e recebe simultaneamente a agdo. O escrever - e mais especificamente
o escrever literario, neste momento em que, segundo Barthes ha uma
conjungao entre literatura e linguagem - troca de estatuto, deixa de

5 Para mais sobre a relagdo entre linha e linguagem Ver o texto de Marlon Miguel
citado acima e também Krtolica, Igor. La ‘tentative’ des Cévennes: Deligny et la
question de l'instituition e Image et language chez Deligny (2014)
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ser um verbo ativo para tornar-se um verbo médio. Em suas palavras:

Assim definida a voz média corresponde inteiramente ao escrever
moderno: escrever é hoje fazer-se o centro do processo de palavra, é
efetuar a escritura afetando-se a si proprio, é fazer coincidir a agdo e o
afeto, é deixar o escritor no interior da escritura, nao a titulo de sujei-
to psicoldgico ..., mas a titulo de agente da ac¢do. (BARTHES, 1971, p.22)

Essa reflexdo acerca da escritura busca compreendé-la como algo se
da no interior de um processo, e nesse sentido se aproxima da nocao
de gesto, conforme proposta por Agamben, onde este seria um meio
sem fim, “o nome desse cruzamento entre a vida e arte, o ato e a po-
téncia, o geral e o particular, o texto e a execugao. Ele é um pedaco
de vida subtraido do contexto da biografia individual e um pedaco
de arte subtraido da neutralidade estética: puras praxis” (AGAMBEN,
2015, p. 77). Em Notas sobre o gesto (1996), Agamben aprofunda a dis-
tincao entre o fazer (poiesis) e o agir (praxis), tema que, como vimos,
também é recorrente nos escritos de Deligny. Nessa perspectiva, o
gesto e a linguagem se fundem, pois ambos pertencem ao dominio
do agir, posto que compreendem uma medialidade pura. A palavra,
nessa perspectiva, pode ser compreendida como o gesto origindrio,

caso se entenda por palavra, o meio da comunicacdo, mostrar uma
palavra nao significa dispor de um plano mais elevado, a partir do
qual se faz dela objeto de comunicac¢do, mas expd-la sem nenhu-
ma transcendéncia em sua prépria medialidade, em seu préprio ser
meio. O gesto é, nesse sentido, comunica¢do de uma comunicabili-
dade. Ele nao tem especificamente nada a dizer, porque aquilo que
mostra é o ser-na-linguagem do homem como pura medialidade

(AGAMBEN, 2015. p.60)

H3, no entanto, na proposta de Agamben em relacdo a de Barthes, um
deslocamento de termos, que nao é sem importancia, da nocao de
escrita para a nogao de gesto. A escrita, para Barthes, e o gesto para
Agamben, se constituem a partir de um mesmo pressuposto, que se-
ria justamente esse carater intransitivo, constituido a partir da voz
média e se dando, portanto, no interior de um processo, apagando as
fronteiras entre sujeito e objeto, onde o fazer-se a si préprio nao se
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coloca a titulo de sujeito, e sim de agente. Atentar para esse desloca-
mento pode ser produtivo para aprofundar a questdao que se coloca
quando se indaga se as criangas autistas possuem ou nao linguagem.
Se as criancas tragcam linhas e produzem gestos, conforme atestam os
mapas, (e, conforme sugere Deligny: o minimo gesto produz significa-
do), e se, como vimos, para Deligny linha e linguagem sao da mesma
natureza, pode-se afirmar que, apesar do mutismo que lhes atinge,
as criangas autistas possuem sim linguagem, pois produzem linhas,
gestos e, em ultima instancia, rastros, tragos e por fim, escrita. Essa
constatagao nos ajuda a entender Deligny quando afirma que a tenta-
tiva se aproxima mais de uma obra de arte do que de qualquer outra
coisa. Pois, para Deligny escrever é tracar, e tracar estd ao alcance de
qualquer mao, havendo ou nao projeto pensado. Ou ainda, pode-se
dizer que escrever também se relaciona com o caminhar posto que
para ele ha uma relacao direta entre os desenhos/ escritos das crian-
cas autistas e seus percursos pelo terreno.

Sobre essa concordéncia [entre as linhas de errancia e os tragos da
mao], eventualmente notavel para quem se comove - e se espanta
- ao percebé-la, digo-me a mim mesmo ndo que ela ultrapasse os
limites (do entendimento), mas que vem daquele fora tao atraente,
nem que seja porque o horizonte recua a medida que avangamos, e é
de infinito propriamente dito que se trata, ao passo que, bordejados
como somos pelo verbo, precisamos escrever: infinitivos, dos quais
tracar ndo é dos menores, em que a questdo é inovar por absoluta
inadverténcia - nem que seja um desvio, no qual aparece que o que
estd em jogo nao é ir, ali —, mas também fazer aparecer o traco desse
trajeto, comparavel entdo ao traco inscrito pela mao de quem andou

o trajeto. (DELIGNY, 2015, p. 150)

Parte II.

Essas consideragdes Deligny elabora nao apenas ao observar os mapas,
mas também os desenhos das criangas, como os de Janmari, que dia-
riamente, durante anos, tragou linhas em um caderno. Janmari chega
para morar na rede, em Cevenas em 1967, com doze anos e la perma-
nece até falecer em 2002. Ce Gamin la (1975), filme de Deligny e Renaud
Victor, retrata a vida cotidiana de Janmari em Cevenas. Uma de suas
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caracteristicas principais era sua relacao com a agua que corria pelos
riachos ao longo da rede. Em um momento posterior a producao dos
mapas, Deligny os superpds aos mapas hidrograficos do territério, e
para sua surpresa pode constatar que os percursos escolhidos pelas
criancas em suas errancias correspondiam as redes fluviais subterra-
neas. Em seus desenhos, Janmari traca uma série de linhas e circulos,
manchas, borras, que, quando lidas ao lado produgao dos mapas, dao a
ver, conforme sugere Deligny, a linguagem em seu exercicio.

Assim como toda mao, antes de ser de mao de alguém, é de espécie,
toda linha de errancia, sendo trajeto efetivamente trilhado por uma
crianca que anda ou corre, desemboca com muita frequéncia em al-
gum chevétre®, como se o chevétre fosse o projeto, ao passo que nao
é nada disso, caso se entenda por projeto ‘o que a gente se propoe a

fazer’” (DELIGNY, 2015, p. 229).

Conforme ressalta Marlon Miguel, os mapas indicam o que héa para
fazer nas unidades que compde a rede de Cevenas, ou seja, o fazer
estd ligado as funcdes dos adultos, sujeitos conscientes de si mesmos
e que agem com uma finalidade: fazer a comida, lavar a louga, cui-
dar do jardim, fazer o pao etc. J& o agir das criangas autistas se opoe
a essa noc¢ao de fazer, pois suas ag¢oes dizem respeito a um modo
de acdo nao intencional, que Deligny caracteriza como “gestos para
nada”. Esses gestos para nada ou esses agires no infinitivo tornam-se
entdo uma constante na pesquisa desenvolvida na rede. E ao adotar o
ponto de vista, ou a forma de vida das criangas autistas, que Deligny
passa a mapear, desenhar, tragar, filmar, em suma, viver dentro dessa
perspectiva, nao teleolégica, a-significante e a-subjetiva.

O movimento de Deligny ao propor a feitura desse didrio a Janmari se
aproxima ao movimento de Lévi-Strauss ao propor o mesmo para os
indios Nambiquara, conforme relata no capitulo “licao de escrita” em
Tristes Tropicos. No entanto, Deligny, assim como Derrida, propde uma
leitura critica desse capitulo, se afastando portanto das propostas e

6 Chevétre >> emaranhado, ou os ais onde as linhas de errdncia se recortam, se
entrecruzam, no espago ao longo do tempo. (Deligny, 2015, p.161)
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conclusodes de Lévi-Strauss. O antropdlogo relata que ao se juntar aos
Nambiquara, uma tribo que na sua percepgao vivia como se ainda
estivesse nas idade da pedra, em uma espécie de mundo perdido,
constata que estes nao possuem escrita e desconhecem o desenho,
a nao ser por breves inscrigoes geométricas que fazem em suas ca-
bacas. E a partir desssa constatacdo que distribui entre eles papel e
lapis. Em suas palavras: “esta claro que os nambiquara nao sabem
escrever; mas tampouco desenham, com excecao de alguns ponti-
lhados ou zig-zags. [...] distribui, entretanto, folhas de papel e lapis,
de que nada fizeram no incio; depois um dia, eu os vi ocupados em
tracar no papel linhas horizontais onduladas. (LEVI-STRAUSS, 1957,
p.314). Dando sequencia ao seu relato, Lévi-Strauss descreve como,
para seu espanto, em uma cerimonia de troca de dadivas, liderada
pelo chefe Nambiquara, este lhe pede um de seus caderno de notas,
e, aparentemente, tendo compreendido a fungao da escrita, passa a
tracar nele linhas sinuosas ao invés de lhe comunicar verbalmente os
tramites da negocicao que estava a acontecer. “Esta tacitamente en-
tendido entre nés que os seus riscos possuem um sentido que eu finjo
decifrar; o comentario verbal segue-se quase imediatamente, e me
dispensa de pedir os esclarecimentos necessérios. (LEVI-STRAUSS,
1957 p.315). O chefe nambiquara o surpreende ao ensaiar essa escri-
ta performativa e mimética, durante a cermimonia de trocas. A cena
narrada, como atesta Derrida é muito bela e pode ser lida como uma
parabola. Mas no entanto, delflagra o ento-fonocentrismo no discurso
de Lévi-Strauss, que estaria assim inserido na tradi¢ao que Derrida
denomina de Metafisca da presenca, tendo como um de seus tracos
caracterisicos a crenca na primazia da fala em relacao a escrita. Nes-
sa percepcao, a fala e a voz estariam mais préoximas de uma suposta
presenca das coisas e de suas verdades, e a escrita, seria entao enca-
rada como uma transcri¢ao fonética, tendo apenas a fungao “segunda
e instrumental de traduzir uma fala plena e plenamente presente”. A
desconstrucao da metafisica da presenca, conforme propde Derrida
passa portanto por uma desconstrugao do signo linguistico confor-
me proposto por Sausurre. Segundo o linguista, o signo seria com-
posto por duas estruturas basicas: o significado -os conceitos puros
e as coisas do mundo—e o significante: as palavras e por conseguin-
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te suas representacoes graficas . Nessa perspecitiva, a escrita seria o
significante grafico do significante fonico, ou seja, o significante do
significante, ndo tendo portanto um significado como seu referente.
O fonocentrismo, de acordo com Derrida é justamente essa perspec-
tiva, presente no pensamento ocidental nos ultimos séculos, de que a
escrita estaria duplamente removida, e por isso teria um carater su-
plementar e perigoso. Nesse sentido, esse acesso privilegiado a uma
presenca plena e a um significado estavel nao é possivel, e portanto
a condicao de significante do significante ndo diz respeito apenas a
escrita, mas seria caracteristico da linguagem de forma geral. Ao su-
gerir que os Nambiquara nao possuem escrita, Levi-Strauss estaria se
referindo a essa noc¢ao restrita de escrita.

Em um outro trecho aonde da continuidade ao relato, mas que se en-
contra em sua tese e ndo no capitulo referido Lévi-Strauss comenta:

Os Nambiquara do grupo (a) ignoram completamente o desenho, com
a execdo de alguns tracos geométricos nas (cabecas) cabagas. Duran-
te varios dias ndo souberam o que fazer do papel e do lapis que nés
lhes distribuimos. Pouco depois nds os vimos muito atarefados em
tracar linhas onduladas. Imitavam nisso o Uinico uso que nos viam
fazer de nossos blocos de notas, isto é, escrever, mas sem compreen-
derem o seu objetivo e o seu alcance. Alids, eles denominavam o ato
de escrever: iekariukedjutu, isto é, ‘fazer riscos’. ...desenhar linhas

(LEVI-STRAUSS apud DERRIDA, 1973, p. 152).

O gesto de Derrida ao buscar reconstruir a cena vivenciada por Lévi
-Strauss, de superpor diferente trechos publicados e registrados em
suportes diferentes, o livro, as entrevistas e a tese, também pode ser
visto como um comentario sobre a nocao de escrita e sobre a tra-
ducao. A multiplicidade de relatos sobre o mesmo incidente gera o
questionamento sobre qual seria o original, qual da conta de narrar
o acontecimento em sua totalidade. Pois fica claro que é justamente
nessa superposicao, e reconstrucgao, que o ocorrido se narra, um rela-
to ndo tem como dar conta de maneira totalizadora de um aconteci-
mento. E ainda, Derrida vé na escrita de Lévi-Strauss uma sobrevida
de Rousseau, tanto das Confissées, texto inaugural desse estilo de nar-
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rativa autobiografica/filoséfica quanto do Contrato Social e a nogao do
bom selvagem, ai aplicada aos indios nambiquara. Nesse ambito, es-
ses diversos trechos retirados de diversas fontes podem ser conside-
rados tradugOes intralinguisticas umas das outras, tradugdes que nao
remetem a um original, assim como a multiplicidade de mapas car-
tografados por Deligny é o que engendra o esquecimento que lhe per-
mite ler algo nessas linhas tragadas. Seria essa sobrevida das linhas
também uma especie de tradugao? Conforme sugere Derrida, em Tor-
res de Babel: “Tal sobrevida da um pouco mais de vida, mais que uma
sobrevivéncia. A obra nao vive mais no tempo, ela vive mais e melhor,
acima dos meios do seu autor.” (DERRIDA, 2002). Derrida, ao comentar
a tradugao de Lévi-Strauss do termo Iekariukedjutu utilizado pelos
Nambiquara por “fazer riscos” ou “desenhar linhas” , questiona: “ o
entocentrismo nao é sempre traido pela precipitacdo com que se sa-
tisfaz com certas tradugoes ou certos equivalentes dométiscos?” Lé-
vi-Strauss, ao comentar que os Nambiquara nomeiam a escrita com
esse termo que signifca desenhar linhas, sugere que, por serem um
povo sem escrita, compreenderm o ato de escrever como o simples ato
estético de desenhar. Conforme aponta Derrida, Lévi-Strauss parece
se esquecer que em muitas linguas a traducao literal da palavra que
quer dizer escrever também carrega em si o significado de desenhar
linhas. Levando adiante esse argumento Derrida interroga se por essa
mesma légica, ndo seria possivel também designar povos sem fala,
quando ao invés de usar a palavra “fala” diz-se gritar, cantar, soprar
etc. Mesmo de frente com uma palvra que em ultima instancia quer
dizer escrita, Lévi-Strauss insiste em manter a linha que separa os
povos sem escrita. E justamente sobre esse erro de traducao, traducéo
nao apenas da palavra, mas do gesto do chefe indigena, que Fernand
Deligny tece sua critica a Levi-Strauss. Ele cita essa breve passagem:
‘Tive que me render a evidencia, escreviam ou, mais exatamente, pro-
curavam dar ao seu lapis o mesmo emprego que eu”. Para Deligny
também é o etnocentrismo que faz com que Levi-Strauss reconheca
no gesto do chefe Nambiquara uma tentativa de imitar seus gestos
de escrita. O antropdélogo em um movimento narcisista sé reconhe-
ce aquilo que vé como um espelho de si mesmo. Se utiliza-se de um
bloco de notas para fazer anotacoes e se comunicar, ao reproduzir
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esses gestos, o chefe Nambiquara estaria apenas mimetizando essas
funcodes. A critica de Deligny parte de seu contato com Janmari, da
observacgao da pratica quase que diaria da escrita em seu caderno.
Deligny ensaia uma desconstrucao da metafisica da presenca, em ou-
tros termos, ao se estabelecer em Cevenas com as criangas autistas
e considerando-as como pertecententes a uma entnia singular, Nesse
ambito, ele e os outros adultos que passam a residir em Cevenas se
abrem para uma experiencia de contato com uma alteridade radical,
com o totalmente outro e nos termos desse outro. Ao propor uma es-
pecie de equivalenica entre os tragos sinuosos do chefe Nambiquara
com os tragos de Janmari, Deligny, parece sugerir que se trata de uma
traducao. Pois enxerga nas linhas da crianga autista uma sobrevida
das linhas do chefe Nambiquara. Certamente a correspendencia que
vé entre as linhas sinuosas de Janmari e do chefe indigena nao diz
respeito nem a uma reproducao mimética do ato de escrever, nem de
uma tentativa de comunicacao. Conforme sugere : “a palavra, antes
de querer dizer alguma coisa, antes de significar, é um simples tracar”
(DELIGNY, 2015)
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